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Xiilasa. Mogalads diinya adobiyyatinda “bildungsroman” kimi taninan torbiya
romaninin mahiyyati aragdirilmis vo amerikan yazigisi Filip Rotun “Sabatin
teatr1” aSari miiasir bildungsromanda ironiya kontekstinds tohlil edilmisdir.
Anti-gahraman gisminds F. Rotun “Sabatin teatr1” vo E. Brontenin “Tufanl
asirim” romanlarinin bas obrazlari arasindaki bonzor xiisusiyyotlor do
aragdirtlmigdir.
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Abstract. The article examines the nature of the
educational novel known as "bildungsroman” in
world literature and analyzes the work of the
American writer Philip Roth "Theater of the
Sabbath" in the context of irony in the modern
bildungsroman. Similar characteristics between
the main characters of F. Roth's "Theatre of the
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Aszepbatiocan

Pesrome. B cratee paccmarpuBaeTcs CyIIHOCTh
BOCIIUTATEIbHOIO POMAaHA, M3BECTHOIO B MHPO-
BOW JIUTEpaType Kak «OWITyHICPOMaH», 1 aHaJIHU-
3UpyeTcsl NMPOU3BEJCHHE aMEpPHUKaHCKOro IHca-
teng @umumna Pota «Teatp mabarma» B KOHTEKCTe
HUPOHHMH B COBPEMEHHOM OmnnyHrcpomane. Tak-
K€ HCCIEIOBAHBI CXOJHBIE XapaKTEPUCTHUKU
TTIaBHBIX TepoeB poMaHOB @. Pora «Teatp maba-
ma» u 2. bponre «I"po30Boii nepeBan» Kak aHTU-
repoeB.

KiroueBble ci10Ba: poMaH BOCIHTAaHMA, Teat-
pallbHOCTb, HPOHMS, MOpallb, CEKCYalbHOCTb,
aHTHU-TE€POH, CO3PEBAHUE.

1. Giris

Torbiya romaninin tadgigindaki problemlor bu anlayisin miioyyan edilmasindoki
tozadlardan qaynaqlanir. Disiintirik ki, bu janrin adiminin miisyyonlosmasindoki yalnisliga
Sobob odobi prosesds osason alman termini olan “bildungsroman”dan istifade olunmasidir.
“Inkisaf roman1”, “tohsil romani1”, “yetkinlik roman1” kimi ifadslor bu janrin mahiyyatinin
acilmasinda alternativlor hesab oluna bilor. Todqigatgr Maykl Beddouya gora, “torbiys
romanini tasnif edon alimlarin saylori anlayis barads osas fikri ifads etmir, sadaca isaralor verir
[1,s.].

Tarixan torbiys romani gohromanlarin monovi axtarigindaki sosial, professional va
romantik aspektlorin askar olunmasina son doaracs ciddi yanasan bir janr olmusdur. Lakin XX

asr odobiyyatinda bu xiisusiyyot doyisilorok osasen 6ziinlin komik, ironik, sarkastik ¢alarini
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tapmisdir. Stabilliyo vo sorhadloro Koskin formada yanasan istehzali deyim torzi torbiys
romaninda 6z qeyri-miiayyanliyina vo Sorhadsizliyino zomin tapir. Bu soboabdon, odobi
niimunadaki ironik geyri-miisyyanliyin kigik, bazan isa shomiyyatsiz hesab olunan niianslari
torbiys romaninda daha aydin formada nazars garpa bilor.

Istehza vo torbiya romani arasindaki miinasibat, iislub vo forma arasindaki uzlasmanin
osas gostorici kimi xarakterizo edilir. Miasir torbiys romanmin moadoni vo oxlaqi
uyusmazligdan qaynaqlandigina dair imumi fikra alava olaraq deys bilarik Ki, natics etibarilo,
bu romanlarda tohkiys onsnavi soxsiyyst normativlarinin, ahangli sosiallasmanin matnalti
tongidino asaslanir.

fronik torbiys romaninin mahiyyatini agiglayan asas magam “miikommoal zarafatdir”.
Bu romanlarda diinya zarafatin ironik inikasina cevrilir. Biitiin ugursuzluglarma rogman,
torbiys romaninin gahromani diinyan1 6z xiisusi xoyal giiciing, bacariglarina uygun yenidon
diizaldir, ona 6z seytani, ironik enerjisi ilo yeni forma verir va bununla da miikommal zarafatin
mahiyyatini agiglayir.

Franko Morrettiya gora, “torbiys romani goncliyin 6ziinii doyarlondirdiyi bir oadobi
forma, sarhadsiz bir fiirsat sahasi, psixo-sosial miisyyanlosdirma cohdidir” [6, s. 177]. Belaliklo,
XIX osrin sonlarinda, Morettinin ifado etdiyi kimi, “yumoristik yetkinlik” 6ziinii goti vo
doyismaz gapanma (prosesin bitmasi) kimi miiayyanlogdirmir, aksing, yetkin fordin dona-dona
usaq torafi ilo oynamag macburiyystinds qalacagi sonsuz 6ziinii-kamillasdirmo prosesi Kimi
ortaya ¢Ixir.

Cagdas diinya odobiyyatinda bir ¢ox yazigimin miiraciot etdiyi yeni istigamatli torbiyo
romanina amerikali yazigi Filip Rot da 6ziinomoxsus sokildo miiraciot etmis, “Portnoyun
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sikayati”, “Sabatin teatr1” kimi aSarlari ilo bu janrin maraqli niimunslorini yaratmisdir.

2. “Sabatin teatr1” romaninda gahromanin “kamillagsmasi”

“Sabatin Teatr1” romaninda bas obraz Miki Sabat vasitasilo yetkin soxsin kegmiso
qayitmaq arzusu, sohvat vo oxlag masalolorine miinasibati Filip Rot torafindon pesokarligla
goloms alinmigdir. Romanin gadin diigkiinlityii, hodsiz mizantropiyasi vo casaratli nihilizmi ilo
secilon antigahromani Miki Sabat mosugosinin 6liimiindan sonra bazi tozadlarla qarsilasir vo
kegmisin izina diislir. Anasinin ruhu tarafindon toqib olunan obraz kegmisds yasadigi yerlora
qayitmagqla, ovvalki tanislarini tapmaqla hoyatina “monali” bir sonluq axtarir. Magugqasi
Drenkanin 6liimii kukla ustasi (aktyoru) olan vo Kollecds dram darsi deyon Sabati hoyati da
teatr sohnosi kimi diisiinmoys vadar edir. Sabat he¢ noayi ciddi gabul etmir va hoyata gara yumor
yazarlarinin prizmasindan baxir, ona goéra, hayat sanki sahno, 0 iso kuklalarin iplori ilo oynayan
kuklagidir. Hoyatda qarsilagdigr dliimlore vo agrilara ciddi yanagsmayan Sabat bagqalarinin
badbaxtliklorini do ayloncali hesab edir vo 6liimiin qarsisini almagin tok yolunu ehtirasinin asiri
olmaqda goriir.

Odabi asardaki teatralliq xiisusan dramatik olmayan asardoaki dramaturji elementlorin

izo cixarilmasina osaslanir [5]. Psixoloji vaziyyatds teatralliq ideyasi U.Sekspirin moshur
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“biitiin diinya teatrdir” formulas1 ilo agilir. Bu fikir Sekspirdo miixtalif oyun formalarinin
Oziinomoaxsus metaforasi olan insanin sosial vo maisot davranislarinin ifadasi ilo yanasi, hom do
psixoloji aktyorluq bacarigi ila diggot ¢okir. Sabatin da romanin avvalindaki “oyun az qala bitir”
ifadasi mahz onun teatr sahnasindan enmokdon qorxmasi (6liima yaxinlagmast) ils alagodardir.

Onun fikirlori kukla sonatinin seytani torafini ifsa edir. Sabata goro, cinsallik va kukla
sonati aslinds ayrilmaz sokilds bir-birino baglidir, bu, kuklalarin barmagqlarinin tamasa zamani
izloyicinin paltarinin ditymosini agmagi qoador realdir. Lakin bu goriintli cinsi miinasibatin
toqlididir, he¢ vaxt sona ¢atmayan “zina” oyunudur. “Zinakarliq rahibi” (Sabat) romanda real
zamanda cinsi miinasibato girmir, avazinoe kegmis miinasibatlorinin dumanli xatiralorini tistiin
tutur. Xatiralor ruhlar kimi zamansizdir, buna géra do bunlarm har ikisi roman boyu bir-birina
qarisir. Hotta Sabat bir sohnods Drenka ilo cinsi miinasibatds olarkon anasinin ruhunun onun
¢iyni iizarinds dayandigini xatirlayir.

Romandaki bir ¢ox sitatlarda Sabat cinsslliyin timumiyyotlo mohdudlasdig sortlori
yenidon miayyanlagdirir: “Cazibonin 6zayi ozmkarliqdir. 9zmkarliq Yezuitlorin idealidir...Son
Oziinii rahibin 6zlini Allaha hasr etdiyi kimi eys-isroto hasr etmalison. 60 yash Sabata goéra
kisinin ondami onun ugurudur... Eys-isrotin rahibi. Zinan1 yayan vaiz.” (“The core of seduction
is persistence. Persistence, the Jesuit ideal...You must devote yourself to fucking the way a
monk devotes himself to God. All in all, for a man of his stature... The Monk of Fucking. The
Evangelist of Fornication.”) [7, 5.60].

Hoyatindaki bir ¢ox qadini badbaxt etmis Sabat bundan he¢ do pesman deyil, sohvat
onun var olmaq, yasamaq isuludur. Drenkanin oliimiindon, i¢ki aludogisi olan arvadini
reablitasiya morkozino gondardikdon sonra Sabatin otuz il avval onu tork etmis kegmis arvadi
Nikini axtarmaq liglin Nyu Yorka qayitmagimin sababi do mohz onun moglubiyyati gobul eds
bilmamasi ilo alagadardir. Niki illar avval onu tork etdiyindan o hals do Sabat tiglin unudulmaz
Vo arzulanan olaraq qalib. Nikini tapmayan, anasinin ruhu torofindon toqib olunan Sabat
yasadig1 daxili bohrandan ¢ixig yolunu intiharda goriir, 6liimoa can atan gohroman ke¢mislo bu
ginii alagalondirir, hoyatinin morhalalorini gézdon kegirarok vecsizliyinin va arsizliginin
Sobabini qardasinin vaxtsiz Olimiindon sarsilan anasinin  giicsiizliiytindo goriir. O,
yasadiglarindan sonra hayata oylonco kimi baxmagla sanki 6liimdon gagir. ©sarin sonunda
6lmokdon gorxan vo oliimii ona yeniden xatirladan Drenkadan intigamini almaq ii¢iin onun
gabrini murdarlayan Sabat1 Drenkanin polis oglu habs edir, habss miigavimat géstormayas cahd
etmoyan, 6liim arzulayan Sabati daha sonra oglan kimsosiz mesoys buraxir.

Sabat hom klise, hom do nadir obrazdir vo F.Rot miigaddos asketizm sortlorini yenidan
miioyyanlosdirir: Sabat roman boyu “anti miiqaddas” kimi davranir va bu tasvirls daha ¢ox real
fordo banzayir: torki-diinya, geyri-fodakar. Sabatin etdiyi hor sey onun Oziiniin seytani
hoqgabazliglari (teatr1) va haqiqi diinya arasindaki sarhadlorini sinayir.

Filipp Rot oxucuya Sabatin miiqaddaslogmasi ilo bagli ironik eyhamlar togqdim edir.

Morkozi vo Conubi Amerikanin fahigoxanalarinda “tolim kegon” Sabat, xastaliya qarsi
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ehtiyatsiz davramigini “secilmislik” olamati olaraq diisiiniir. Digor bir mogamda, “fozilot
alomina girmays cagirilan” Sabat, miiqgoddas rolu oks formada icra etdiyi {iglin vo cinsi
puritanizmlo bagh etdiyi biitiin riyakarliga goro deyil, Miselo etdiyi giinahlarina goro
Cozalandirilmagi gobul edir.

Yazi¢1 asarin ovvalindo Sabatin cinsi xastoliya qarsi mociizovi doziimii oldugunu
gostararok, sayyar evlilik maslshatgisi kimi toqdim edarok oxucuyla tanis edir. Oslinds heg
noys inanmayan Sabat biitiin bunlara gora 6ziiniin miigaddas oldugunu diisiiniir vo bununla da
onun ironik kamillogsmis tosviri bas tutur. Miisllif daha sonra qardasini Sabatin retrospektiv
tohkiyasina ciddi formada daxil edib onun ayloncasini pozaraq sls salir. Bununla da, asards iki
qgat ironiya reallagir.

Roman boyu Sabatin seytani uydurmalarinin ani uygunlugu va onun sart realizmi bizi
ironik niianslarin yaranacagindan xabardar edir. Roman cosgunluq va ultimatumlar (¢agirislar)
arasinda ilkin qarsidurma yaratdigindan Sabat realizmi 6z hiidudlarindan azad etmays vo
reallig1 daha da ¢ox artirmaga calisir. Yazig1 “Sabatin teatri”’nda seytani cosgun xoyallarla
realist xronikani birlogdirmoys calisir. Sabat hom “sort realist”, hom do “asiq, hiyloagar,
kalokbaz, realist olmayan” biridir. O gergoklik va illuziyani birlogdirmok {igiin hor ikisinin sabit
tosnifatina yol agir. Onun realizm haqqindaki diistincalori qardasinin mozarini ziyarat edonds
ortaya ¢ixir. Sabata gora, nasnoalarin tabistinds (mahiyystinds) lazim oldugundan daha gox
mona var. Belo ki, realizm “torbiys romanin”da dominantliq edir, ¢linki bu romanlarin
ehtiva etdiyi mona hoyatdakindan da daha dorin realliga osaslanir. “Sabatin teatr1”ndaki
kuklalar da aslindos realizmin simvolu sayila bilor, hatta hiper-realliq adlandirila bilor: “Kuklalar
barads he¢ na yalandan, siini deyildi va onlar he¢ insanlarin metaforasi da deyildilar. Onlar no
idilarso, o idilor, he¢ kim Nikinin (Sabatin birinci hoyat yoldasi) yer iiziindon silindiyi Kimi
kuklanin yox olacagindan narahat olmamalidir.” (“There was nothing false or artificial about
puppets, nor were they “metaphors” for human beings. They were what they were, and no one
had to worry that a puppet would disappear, as Nikki [Sabbath’s first wife] had, right off the
face of the earth.”) [4, s.21].

Sabat he¢ vaxt kim olduguna qorar vers bilmir: kukla/kukla ustasi, realist/illuzionist:
“Onun hoayat1 olan problem heg¢ vaxt hall olunasi deyildi. Onun hayati elo bir hayat idi ki,
moqsadlari, manasi he¢ vaxt aydin deyildi, “Bu vacibdir, man bunu etmayacom, ¢iinki buna
doza bilmaram, va ya bunu edacam, ¢iinki buna d6zs bilorom.” demok miimkiin olan bir hayat
deyildi.” (“The problem that was his life was never to be solved. His wasn’t the kind of life
where there are aims that are clear and means that are clear and where it is possible to say,
“This is essential, this I will not do because | cannot endure it, and that I will do because I can
endure it.”) [8, 5.108]

3. F. Rotun Sabati va E. Brontenin Hetklifi anti-gahraman kimi
Baxmayaraq ki, F.Rotun “Sabatin teatr1” osori ilo Brontenin “Tufanli agirim”
(“Wuthering Heights”) romaninda 6z dovrlarinin ailo vo axlag masalalaring fargli aspektdan
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yanasilib bas obrazlarin xarakterlorindaki banzar toraflori gormozdon golmak olmur. “Sabatin
teatr1” ilo Rot sanki Viktorian roman niimunasinin - “Tufanli asirim”in gahromanini yenidon
yaradir. “Sabatin teatri”nda tosvir olunun “yaslilarin torbiys romani1” modelini bir altmis yash
kisinin qosabadan boyiik sohara va ordan da geri qayitmast ils alagolondiron F.Rot 6z demonik
komediyasinda E.Brontenin “Tufanli asirirm”daki tanatos, ruhlar, garabasmalar kimi
niianslardan istifadoys meyl edir. Sabat vo sevgilisi Drenka Hetklif vo Katerina kimi istoksiz
evliliklo carpisirlar. Ustolik, Sabat da Hetklif kimi ailoys uygunlasmayan yad kimi yasamaga
davam edir. Rotun tohkiyagisina gora Sabat homiso insan olmaq ugrunda savasib, ¢linki onun
goribaliyine heg kim dozs bilmirdi. Bu “yari-madoni vohsi, azgin, acgdz” adlandirilan Hetklif
obrazina da uygundur, ¢iinki o da insanlar1 hamiss “Mogar Hetklif insandir?” (“Is Heathcliff a
man?”’) [3, s.116] sualin1 diistinmayas vadar edirdi.

Hetklif vo Sabat tokco insan kimi siibhali tosnifatlari ilo eynilik togkil etmir, hamginin
seytani, ¢ilgm duygular ilo do bir-birlorino banzayirlor. Hom Sabat, hom do Hetklif azmli
insanlardirlar, otraflarindaki zoif iradsli insanlar1 idars edir, onlar1 azab verarak (hom fiziki,
hom emosional) 6zlarine uygunlasdirmaga ¢alisirlar. Sabatin sonati, kukla diinyasi, onun saxsi
manipulyasiyasi ti¢iin miikkommal bir peso oyunudur. Rozennaya (talobasi va golocok hayat
yoldas1) sanatlo bagli agiglama verarkon Sabat izah edir ki, “bu kuklalar usaqlar ti¢iin deyil,
kuklalar he¢ vaxt demir “mon giinahsiz vo yaxsiyam”, onlar oksini deyir “mon saninlo
oynayacam”, “istadiyim kimi”. (“...that puppets were not for children; puppets did not say, ‘I
am innocent and good.” They said the opposite: ‘I will play with you,’ they said, ‘however |
like.””) [7,s. 96] O, bununla Rozennanin onun yaninda tohliikkods oldugunu bildirir, ¢iinki tanig
oldugu har kas onun seytani oyununda bir kuklaya cevrilir.

Hetklif vo Sabati insan olaraq tosnifatlandirmagin ¢otinliyino vo onlarin pataloji
istismara meyilliliklorina rogmon, onlarin sevgi macoralart sevgi hodoflori ilo qarsihigh
blitovliik toskil edir.

Hor iki romanda miiallif gohromanini kiitlodon uzaqlagdirmagqla daxil etmas vo tocrid
etmo oyunu oynayir, onu (obrazi) sart sokilda sohvat dolu qarisiq miinasibato vadar etmoklo
individual sarhadlori dagidir. Hor iki asards 6liim ciitliiklori ayirmagq {igiin araya giranda natica
agir sokildo tanatosla eynilosir: “Soninla birlosmok, Drenka, indi saninla birlogsmok”, (“To
commingle with you, Drenka, to commingle with you now”) [7, s.429] Sabatin Drenkanin
oliimiindon sonra etdiyi foryad Hetklifin Katerinani yoldan ¢ixarmaq ti¢lin uydurdugu
bohanonin bir versiyasidir.

Hetklifin Katerinanin gabrini tokrar ziyarst etmosi kimi Sabat da 6liiler v basirilanlar,
bir sozlo, yeraltt mévzusuna qayidir: forqli ruhlarla goriismayi, qardasinin vo valideynlarinin
yaninda dofn olunmagq {igiin yer axtarmagi vo Drenkanin gobrini gecs ziyarst etmasi onun
hoyatinin 6liilalorls olan bagliligina dalalot edirdi. Anasinin ruhu ilo danismaga baslayan kimi
Sabat ovvalki arvadinin onu anasmin casadindon ayirmaq iiglin neco calisdigini nifrotlo

diisiiniir: “Onun moni necs italodiyini diisiiniirom, sanki hoddini asan Oliim yox, Niki idi.” (“To
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think how repelled | was by her—as though it were Nikki and not Death who had overstepped
the limits”.) [7, 5.121] Oliim roman boyu 6z haddini asmaga davam edir, Sabatin anasimnin
“sadaCa ruhlar var” iddiasini tosdiqlomays vadar edir vo nohayat sonda Sabat qoddar realist
olmaq yerins ruh ¢agirmaq ideyasina qapilir: “Drenka, bu sanson, sanin iliq badanin yenidon
yasayir. Qabirdon konarda. Novbado Mortidir (morhum qardas1).” (“Drenka, it’s you...your
warm body resurrected! Out of the grave. Morty (his deceased brother) next. ) [7, 5.336].

Bonzar olaraq, Hetklifin on boyiik arzusu 6ziinii yer iiziindon silmak idi. O, romanin
digor hissasini israrla 6ziinii 6liimo yaxin vo sevgilisi ilo yenidon qovusmag: diisiinmokls
kegirir: “Monim tok bir arzum var, monim biitiin varligim vo bacarigim ona g¢atmagin
hosratindadir.” (“I have a single wish, and my whole being, and faculties are yearning to attain
it”.) [3, s.275] Oz hérmotli sevgililorinin ruhlar ilo qarsilasmagq iiciin hasrat ¢okon Hetklif vo
Sabatin iztirabi intihar impulslarina ¢evrilir. Romanin sonlarina dogru Sabat bu qonasts goalir
ki, 6zlinii mahv etmokds o Hetklifin israrli, geyri-saglam diistincosini davam etdirir: “Va indi,
Sabat diisiindii, on miihiim seyin xiisusi cazibasi (6liimii nazardas tutur — G.H.) onun hayati boyu
miibarizo apardig1 gézlanilmaz kuliminasiya ndqtasi imis. He¢ vaxt dork etmayib ki, aslinds
uzun zamandir o 6liima ¢atmagi arzulayirmis. O intihar etmirdi, ¢iinki 61diiriilmayi gozloyirdi.”
(“‘And now, thought Sabbath, the feature attraction, the thing that matters most, the unforeseen
culmination for which he had battled all his life. He had not realized how very long he’d been
longing to be put to death. He hadn’t committed suicide, because he was waiting to be
murdered.”) 7, 5.450].

Baxmayaraq ki, Sabat Hetklifin arzusunu boliisiirdii, o he¢ vaxt Hetklifin xiisusi 6lim
torzino gata bilmadi. Sabat eda bilmayacayini bildiyi {li¢iin 6ziinii 6ldiirmak istoyirdi. Sabat
ugursuzluga diicar olur, ¢iinki o Hetklifs ironiyadir, o, 6limii belo, giiliinc formaya catdiran
goriba adamdir, o, sadoca dordli-dardli diisiinan romantik gehraman rolunu oynaya bilordi.

“Tufanli agirim™mn ironiyasinin Sabatin zoraki ugurlari vo 6lon sevgilisino olan hodsiz
baghilign onun sabit vo miistogil Kimliyinin mohv olmasi ilo noticalondi. Ozii 6ziiniin
karikaturasi olan Sabat Hetklif obrazini1 sadocs toglid eds bilor, lakin bu rol ondan Hetklifs
cevrilmoklo 6zlinii homigo giivonsiz, geyri-miioyyan “Sabatliq”dan daha da uzaglasdirmagi
tolob edir. Miiallif miixtalif mogamlarda forgli moagsadlor ti¢iin romantik gahromanin demonik
enerjisindon istifado etso do, lakin sonda gohromaninin komik biitiinliiyiinii qorumaq {iglin
Hetklif personasindan uzaqlasir. Sabat giinahlarla dolu macorasini miiayyan magsadli hayata
doyismok istoyordi, lakin sonda kuklalarindan biri kimi bunu edocok giicii tiikonmisdi.
Ovazinds isa, Sabatin ironik biitlinliiyii onu pisliys Vo tocaviiza sasloyan gagiriglara qarsi
cosgun miibarizo lisulunu segir.

Natica. Osarin tohlilindon do aydin oldugu kimi, Filip Rotun libidinal (sohvatli)
tohkiyasi XX asrin tarbiys romaninin kanonlarini doyisarok ona ironik galarlar alavs edir. Belo
ki, miallif klassik torbiys romanindakindan farqli olaraq bohran yasayan gahromanini sanati
vasitosilo “miiqoddaslosdirarok™ ifsa edir, ailo Vo axlaq normalarinin pozdugu ii¢iin yetkin insan
modelina uygun galmadiyini gostarir. Bunun sababalarini etdiyi ham fiziki, hom ds retrospektiv

97



IPOK YOLU, No.2, 2023

Azarbaycan Universiteti

vizual sayahotlori vasitssilo ke¢misindo vo bu giiniindo axtaran yazi¢i onun neca anti-
gohromana gevrildiyini yumoristik ¢alarlarla oks etdirmisdir. Eksperimental iislubdan istifads
edon vo mozmunla yanasi forma baximdan da siddatlo tabular1 dagidan yazigi kimi F.Rot ironik

torbiys romanina miiraciat edorkon hom do tohkiyoni teatrallagdirmaga cohd gostormisdir.
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